prima che su qualsiasi altro spazio sacro, si concentra l'attenzione
del fedele, che in Chiesa si reca per incontrare Dio ed ascoltarlo,
per unirsi a Cristo nel mistero del sacramento e della Parola, per
pregare e ricevere i doni dello Spirito, insieme ai fratelli di fede che
formano la Chiesa.

Per trasformare I'uomo e la societi non bastano la scienza, 'eco-
nomia e la politica, ci vuole anche la bellezza. L’arte percid & chia-
mata a svolgere una funzione essenziale: mettere 'uomo in comuni-
cazione con il divino, attraverso la dimensione corporea di cui il
sentimento ed i sensi sono parte insopprimibile.

L’artista, che possiede umanita e fede, accoglie la voce dello Spi-
rito e stabilisce con 'umanita un contatto misterioso che aiuta a
trasfondere nell’animo i valori della bonta, della giustizia e della
grazia.

Antonino Denisi
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La porta di Maria Ss. Assunta
di Luigi Venturini*

La crisi della cultura plastica, considerata in parallelo con quella
pittorica, ci denuncia per chiari segni di essere stata meno succube
delle stravaganze pseudoinnovatrici e di non aver venduto la propria
anima allo sperimentalismo vacuo se non in casi estremi. Vogliamo
dire che, all’interno dell’evoluzione della scultura, i dati della memo-
ria tradizionale si sono conservati piti imperativi che nelle altre artie
che, aldila degli Ismi succedentisi e fagocitantesi in rapida consun-
zione, si & sempre mantenuto vitale un filone che possiamo definire
classico in quanto I'evolversi formale del gusto non ne intaccava la
sostanziale fedelta interiore alla grande tradizione: dal padre comu-
ne A. Martini a M. Marini, G. Manzu, F. Messina, P. Fazzini, L. Min-
guzzi... La modernita & passata su questi spiriti creatori come un ven-
to che increspa la superficie del mare senza pero mai intaccare le vi-
scere profonde che restano fedeli al loro primigenio mistero naturale.

La scultura italiana di questo secolo quindji, ai primi bilanci che se
ne possono tentare, presenta un panorama che, pur variegato (come
non pud non essere € con i suoi debiti punti interrogativi) conoscere
momenti alti nei quali le varie crisi del linguaggio non hanno impedi-
to sintesi qualificate di tradizione e di modernita, di naturalismo e di
astrazione, di monumentalita e di intimismo, di lirismi e di simboli-
cita: gli artisti pit1 dotati cioé hanno saputo accompagnare I'evolversi
delle forme fuori delle morte gore dell’accademismo e dei vari stan-
chi manierismi con una sorprendente vivacita d’invenzione e ricchez-
za di sperimentazioni tecniche e materiche senza dover pagare cio
con una resa all’irrazionale ed un troppo compiaciuto ascolto sulle
varie sirene del grande mercato internazionale.

In questo orizzonte di vivo fervore creativo, vanno colte alcune
personalita che tentano una loro ricerca che non ¢ affidata esclusi-
vamente al fervore immaginativo ma ad una severa, prolungata ri-
flessione critica e spirituale sul fenomeno estetico e sui modi della
sua inserzione nella citth che 'uvomo & chiamato a costruire in con-

*Nota pubblicata su Informazioni UCAI (Unione Cattolica Artisti Italiani), nn. 8-9,
1987, pp. 14-19.
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formita di un dettato che non gli viene esclusivamente dalla sua
specifica vocazione ma anche da una incoercibile esigenza religio-
sa. Artisti per i quali ciog, la necessita di un’esigenza creativa non
nasceva dalla mera luce dell’esteticitd ma anche dal fuoco dello
Spirito che conduce quelle forme a dar vita a quanto le trascende
eppure le ispira.

E il caso di Luigi Venturini che ha coltivato da sempre, si puo di-
re, un sogno ambizioso anche se solo ora ¢ alla sua portata di mano,
di recuperare quanto sembrava essere sfuggito all’ambizione della
scultura moderna: mettere il travaglio formale al servizio di un re-
cupero che sembrava negato al tormentato anelito drammatico del-
la ricerca plastica: la serenita gioiosa dell’arte arcaica, I'espressivi-
ta frenata ed estatica del romanico, la densitd contemplativa
dell’arte bizantina, vale a dire di tutti quei moduli espressivi attra-
verso i quali 'anima adorante aveva voluto significare la propria
esigenza di cogliere il mistero della Bellezza al punto nodale in cui
le cose non denunciano pit la loro diversita, difformita, interroga-
zione turbata, contesa dialettica nei confronti degli archetipi bensi
la volonta umile di farsi diafane ad essi, di permettere loro di riap-
parire alla superficie della rappresentazione. Detto in altri termini:
al luogo della deformazione espressionistica della pateticita dei
turbamenti romantici, della brutale denuncia materica, o del rifu-
gio del finto candore di un primitivismo di ritorno, la ricerca
dell’essenzialita rituale delle forme evocate in un’assorta contem-
plativita a dichiararsi senza lenocini sensoriali, quasi spogliate da
ogni intenzionalita voluttuosa o di premeditato intellettualismo.

Ci rendiamo conto della difficolta di penetrare entro un siffatto
disegno (tanto esso non & conforme alla sensibilita media della no-
stra cultura). Richiede, infatti, anzi tutto, una disponibilita estrema
alla spogliazione, alla poverta, all’accettazione umile della verita
segreta che sta nel seme delle cose, della luce che giunge attraverso
gli spessori della materia al suo principio vitale.

L. Venturini si & interrogato sul postmoderno ed ha trovato che,
alle origini della sua crisi, non sta un mero cedimento di valori este-
tici bensi spirituali: l'ultima agonia dell’antropocentrismo e
dell’immanentismo rinascimentali che, esaurite tutte le loro risor-
se, fanno trovare I'uomo in una condizione d’'indigenza conseguente
a un vuoto interiore che chiede di essere colmato (dopo la speri-
mentazione vacua di molteplici Ismi surrogatori) mercé un ritorno
alle origini sacre della creativita quando I'uomo espresse nell’arte
il suo riconoscersi armonioso nella creazione divina nella duplice
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direzione dell’ordine cosmico e dell’interiore dialogo con la tra-
scendenza. Per uscire dal carcere dell'immanentismo non occorre
attendere delle palingenesi gratuite (basate sul principio: «prima
distruggiamo, poi si vedra») ma lavorare in profondita sulle orme
dei grandi spiriti innovatori che, come Cézanne, hanno soffocato
tutte le tentazioni accademiche e manieristiche ed hanno avvertito
la necessita del recupero dei valori etici e spirituali restituendo
all’arte il suo orizzonte originario carico di tutte le presenze nelle
quali si riflette la luce dello Spirito.

Di fronte alla serenita estetica e alla gioia contenuta dei rilievi
della Porta di Maria Ss.ma Assunta in cielo della Basilica Cattedra-
le di Reggio Calabria, viene naturale chiederci come sia possibile ai
nostri giorni una riproposta della storia sacra di una siffatta ele-
mentarita e purezza di ordito e di forme. Risponde per noi André
Frossard:

«..I nuovi cieli e la nuova terra di cui parla il Vangelo sono qui
(Ravenna) visibili a occhio nudo. E un mondo dal quale il male é spa-
rito... Quello che colpisce quando si entra in una chiesa di Ravenna é
la scomparsa di qualsiasi traccia del peccato, del male... Esistono la
gioia, la serenita di un mondo finalmente riconciliato con Dio, che ci
vede in contatto permanente con Cristo, con gli angeli, con la Ma-
donna...».

Un atto di fede dunque nella permanenza dei valori che sembrano
smentiti dalla storia in atto, un’epifania di speranza nel recupero
da parte dell’arte del suo ufficio primordiale di esaltatrice di quei
sentimenti di armonia col Creato che ha esercitato in tutti i secoli
gloriosi della sua esistenza, la riscoperta che l'arte, accanto al suo
ufficio di interprete del tempo in cui vive, ha anche la vocazione se-
greta di ricondurre 'uomo al dialogo ineffabile con la metastoria,
cioé con la soprarealta del mistero sacro nel cui grembo provviden-
ziale la storia stessa riposa.

Lo scultore ci ripropone il poema della Redenzione come un gran-
de specchio luminoso nel quale 'anima dell’'uomo & richiamata a
leggere la grande offerta d’amore da parte del suo Creatore che gli
conferma, aldila di tutti i rifiuti e i letarghi della coscienza, la sua
grazia che, luce permanente entro il crepuscolo della storia, gli con-
cede 'accesso alla serenita e alla gioia purché egli voglia accoglier-
la e che egli solo puo deliberatamente alienarsi con I'orgoglio e la
sottomissione ai vari idoli della secolarizzazione. Quella pace e
quella letizia sono tutt'uno con la luce che immobilizza nell’adora-
zione i vari personaggi dell’epopea di Dio iscritti nella porta che
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introduce al tempio, luogo privilegiato della Grazia che I'uomo &
chiamato a corrispondere perché I'immagine e la simiglianza di Dio
che fa di lui la piu alta delle creature passi dalla potenza all’atto e
anticipi in lui la gloria cui & destinato. E una pagina del Vangelo
eterno che torna a farsi leggibile da noi che, persuasi dal nostro vi-
vere in una condizione esistenziale di permanente conflittualita,
leggiamo quasi sempre in una chiave drammatica e angosciosa:
un’integrazione, s'intende, e non una negazione. Estremamente pre-
ziosa purtuttavia in quanto, spesso coinvolti nel conflitto aspro del-
la quotidianita, perdiamo di vista di essere, nonostante tutto, gli
eredi di una promessa divina che ci garantisce di essere, fin da ora,
i cittadini di un Regno nel quale la pace & regina e I'amore 'unica
legge vigente.

Dietro queste immagini — noi lo avvertiamo con commozione ra-
ra — sta una vita di preghiera, una tensione permanente dell’anima
con i valori trascendenti che stanno alle radici delle cose rappre-
sentate, un interrogarsi perpetuo sul messaggio che la Parola di Dio
puo trasmettere all'uomo non piu peregrinante nel deserto ma at-
tendato ai piedi dei grattacieli, non piu aggredito dalle «piaghe
d’Egitto», bensi dalle spaziali apocalissi delle fucine scientiste. La
luce che promana da queste immagini ’accogliamo come un river-
bero della luce increata che ha collaborato con esse perché il rac-
conto sacro trovasse il consenso dello spirito invocato dall’artista
attraverso la preghiera e la contemplazione assorta dei misteri che
ne costituiscono la sorgente.

Il suo & un linguaggio, nella sua estrema levigatezza e purezza,
elementare perché deve parlare a tutti ed i simboli cui ricorre sono
quelli tradizionalmente acquisiti dalla millenaria cultura cristiana.
Simboli cioé percepibili senza alcuna ardua mediazione intellettua-
listica, segni che ciascuno ritrova nella propria educazione religio-
sa, per quanto elementare essa possa risultare.

Una provocatoria sterzata ad interrompere o, almeno, a dimo-
strare la possibilita di farlo, il flusso drammatico di una rappresen-
tazione legata coattivamente all’emotivita interiore, nella direzione
di una rappresentazione invece distaccata dal dramma per coglier-
ne il valore catartico e trascendente? Questa potrebbe essere,
espressa con estrema sinteticita, I'intenzionalita profonda di un ar-
tista che corona una propria ricerca che si & identificata con un’in-
tera esistenza, volta a penetrare in umilta di spirito e non con orgo-
glio mentale il mistero sacro che ci coinvolge alle sue radici stesse
che coincidono con l'effusione gioiosa ed imperturbata dello Spi-
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rito nel quale ogni dramma é trasceso dalla contemplazione incoati-
va della Gloria futura.

Non ¢ facile, forse, accettare una simile prospettiva tanto essa va
contro le tendenze piti correnti della fenomenologia estetica dei no-
stri giorni ma non per questo essa cessa’di restare I'indicazione pre-
ziosa di un cammino percorribile da parte di un artista per il quale
la rivelazione cristiana sia stata qualcosa di piu di un messaggio di
salvezza: un messaggio nel quale la Verita trovava la sua adeguatez-
za perfetta in una Bellezza ad essa conforme. '

Marcello Camillucci

Note biografiche
del Prof. Luigi Venturini

Il Prof. L. Venturini & nato a La Spezia nel 1912.

Opere realizzate sul territorio nazionale:

— Altorilievo in marmo di m. 5% 5, raffigurante il giudizio di Salomone, nel nuovo
Palazzo di Giustizia di Palermo. )

— Opere nel palazzo comunale di Siracusa per oltre 100 M? di altorilievi, collocate
nell’aula Consiliare e nell’aula di rappresentanza.

— Monumento ai Caduti di Campobasso, stele istoriata alta circa 20 m. in pietra.

— Monumento a Gabriele D’Annunzio, stele scolpita alta circa m. 60 a Pescara.

— Cattedra Episcopale in bronzo, ricoperta in lamina d’oro, eseguita per S.S. Pio XII
e collocata nella Basilica di S. Maria Maggiore a Roma.

— Porta in bronzo nella nuova chiesa di S. Giovanni Battista, sull’autostrada del so-
le, a Firenze.

— Grandi altorilievi nell’aula Magna dell’Ateneo Francescano in Roma.

— Numerose sculture in marmo e bronzo nella nuova chiesa di S. Giovanni Bosco
in Roma. 5

— Grande Presepio a Greccio, rievocazione del 1° presepio ideato da S. Francesco.

— Pala d’altare e paliotto nella Cattedrale del XII sec. a Sezze Romano.

— Monumento in bronzo per il Vescovo Delle Nocche nella Cattedrale di Tricarico
(Potenza).

— Sarcofago scolpito in pietra per la tomba dell’On. Vito Galati a Vallelonga (Catan-
zaro).

— Grande scultura in pietra per la nuova sede della Biblioteca Nazionale di Roma.

— Monumento in bronzo a S. Francesco per la citta di Avellino.

— Scultura in metallo di circa 12 m. di altezza, eseguita per la nuova sede del Mini-
stero delle Poste e Telegrafi in Roma.

— Scultura in pietra per la nuova chiesa di S. Gregorio VII in Roma.

— Opere in numerose chiese di Roma e del Lazio e in molti Istituti Religiosi.

— Opere in alcune chiese della Lombardia e del Piemonte.

— Sculture in bronzo per la nuova chiesa del Cuore Immacolato di Maria in Avellino.

Ha partecipato a numerose mostre Nazionali ed Internazionali. Tra le altre la Bien-
nale di Venezia, la Quadriennale di Roma, ecc.
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Basilica cattedrale di Reggio Calabria. Porta centrale di Maria SS. Assunta
(Bozzetto di L. Venturini, scale 1:10).
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Basilica Cattedrale di Reggio Calabria. Porta centrale di Maria SS. Assunta. Presen-
tazione di Gesu al Tempio, particolare. (Bozzetto di L. Venturini, scala 1:1).
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Basilica Cattedrale di Reggio Calabria. Porta centrale di Maria SS. Assunta. Discesa
dello Spirito Santo nel Cenacolo, particolare. (Bozzetto di L. Venturini, scala 1:1).
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Basilica Cattedrale di Reggio Calabria. Porta centrale di Maria SS. Assunta. La gloria
della Madonna, particolare. (Bozzetto di L. Venturini, scala 1:1).
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Basilica Cattedrale di Reggio Calabria. Porta centrale di Maria SS. Assunta. Nativita.
(Bozzetto di L. Venturini).
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La porta della Madonna
della Consolazione
di Biagio Poidimani

L’essere rimasto estraneo alle anarchie disgregatrici di certe
avanguardie gratuite e pretestuose e I'avere assunto, nello stesso
tempo gli archetipi esemplari dell’area classica, rivendicandoli pe-
ro con gli umori pitt alti della modernita, & stato per Biagio Poidi-
mani raro privilegio: un segno di crescita, forte ed inalterabile, che
ha connotato le sue felici stagioni operative in Italia e nel vasto
mondo, dagli Stati Uniti all'Uruguaj al Giappone al Canada, e lo ha
distinto dalle mille presenze velleitarie o massificate, incapaci di
approdare a un linguaggio per 'uomo per difetto di sensibilita e di
supporto linguistico. Ne troviamo conferma, senza riserve, in una
delle porte della Basilica Cattedrale di Santa Maria della Consola-
zione a Reggio Calabria, articolata in sei scomparti narrativi (dal
bassorilievo con il quadro dipinto nel Cinquecento da Nicola An-
drea Capriolo al trasporto dell’immagine miracolosa nei luoghi di-
sastrati dal sisma del 1783 alla visita di Giovanni Paolo II in pre-
ghiera dinanzi al Quadro: la forma & qui «nata dentro», & consenta-
nea al flusso stimolante dell’emozione, sul metro di una coscienza
di fede e di quella intuizione misteriosa dell’invisibile che richiama-
no in causa, con tutte le implicazioni di una requisitoria morale,
I'estetica ruskiniana.

Il concetto di un’arte che superi le provvisorieta delle spoglie e i
confini del fenomenico, che attraverso 'umano aspiri alla contem-
plazione del sovraterreno, & del resto sempre attuale per gli artisti
che hanno cuore ed intelletto; e Biagio Poidimani & uno di questi,
tra i pochissimi che sappiano ancora scandire, in pienezza di avver-
timenti e in congruita di strutture, i ritmi dell’eterno sulle epifanie
fantasmiche del quotidiano.

Ecco perché, sulla scorta di un puntiglio morfologico che equili-
bra spazi e volumi, congegno gestuale e visione unitaria, perviene
ad una poesia dalle imprevedibili vibrazioni, che sottrae la sacrali-
ta del racconto al rischio del populismo ed al fascino breve della
cronaca. L’anima dello scultore & tesa e il dato oggettivo si univer-
salizza, senza perdere tuttavia la sua freschezza evocativa per quan-
to attiene alla efficacia del riscontro memoriale: i frati Cappuccini
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